Jókai Mór: Az aranyember (1873)
-a főszereplőt ezúttal nem a nemzeti dicsőség vagy az erkölcsi feddhetetlenség alakjaként alkotta meg a szerző, hanem jó és rossz, igaz és hamis erkölcsi indíttatású ellentétét és küzdelmét a személyiségen belülire helyezi, Timár sorsát a bűn, bűnhődés, megtisztulás történeteként beszéli el

-metonimikus elbeszélés: oksági meghatározottságú történetvezetés, amely a fikció világát is valószerűnek láttaja, a valósághoz hasonló módon (mimetikusan, vagyis utánzó jelleggel) beszéli el, ok-okozati viszonyba állítja az elbeszélt eseményeket

-metaforikus elbeszélés: felszámolja az elbeszélés folyamatosságát, töredékesebb prózavilágot hoz létre, fellazítja a történet ok-okozati összefüggésrendjét, és másfajta szövegszervező eljárásokat (ismétlés, hasonlóság, azonosítás, utalás) helyez előtérbe, visszaszorul a történet, és előtérbe kerül az elbeszélés módjának (szövegszerűségnek) a szerepe
Metonimikus összefüggések:

-lineáris történetvezetés, időbeli folytonosság
-kalandos epizódok, váratlan fordulatok
Metaforikus összefüggések:

-cím: -jelzi, hogy egy szereplő sorsa áll a regény középpontjában


 -arany+ember= elsődleges értelmükben összeférhetetlenek

-regénykezdet: -romantikus természetkultusz, a romantika természetélménye



     -panorámaszerű tabló: hegyvonulat és folyam



     -biblikus, a teremtéstörténetre és végítéletre való utalások (a lét boldog kezdetének és félelmes végállapotának képzetei) 



     -a Vaskapu romantikus leírása = a mitikus világteljesség képe: a természet Isten megnyilatkozásának helye és módja, olyan teljesség, kozmikus egység, melyben jelen van a teremtés és pusztítás, magasság és mélység, örökkévalóság és mulandóság



    -a leírás egy olyan elbeszélőt sejtet, aki romantikus látnok módjára lát rá erre a helyszínre



    -az ember vagy hiányzik ebből a világból, vagy ha jelen van, alárendelődik neki



    -ehhez a világhoz az időtlenség képzete kapcsolódik



    -ebből az egytemes távlatból bontakozik ki a második fejezettől a történet ideje

-a hajónak és utasainak megjelenésével az időfelettiség történeti időbe, a térbeli tágasság konkrét helyszínekbe vált

-hajótoposz: -sorsszimbólum: a hős emberfeletti birkózása a természet erőivel metaforikusan későbbi sorsalakulását, társadalmi közegben megvalósuló küzdelmeit is előre vetíti



  -a főhős természettel való küzdelme: a kozmikus egységből való kiszakadás

-regényzárlat:-megváltozik az elbeszélés módja: az elbeszélő megszemélyesül, részben a szerzővel is azonosul, szemtanúként idézi fel az elbeszélt történettel kapcsolatos gyermekkori emlékeit



   -az emlékek felidézésével, illetve a személyes időnek a történet idejével való összekapcsolásával az elbeszéltek hitelesítése a célja, ám mivel emlékei töredékesek, és mivel a felejtés szerepét hangsúlyozza, épp ellenkező hatást vált ki (inkább meseivé, hihetetlenné teszi)


   -az aggastyán nem nem mondja el saját történetét, hanem a regényíró-szereplőre bízza („No hát találja ki ön az én történetemet!”), de a mesei indítással beállítja a történet jellegét, egy mondatba foglalva azokat az értékeket, amelyek meghatározzák: „Volt egyszer egy ember, aki odahagyta a világot, amelyben bámulták, és csinált magának egy másik világot, ahol szeretik.” ==) a regény zárlata felől mint kitaláltra pillantunk vissza az olvasott történetre, amely egy embernek s egyben az Embernek a története (általánosítja Timár sorsát)
-a sziget: -az idilli létezés világa, a természetes kapcsolatok harmóniája, alapérték itt a munka, mely úgy alakítja a környezetet gyümölcsöző kertté, hogy nem bontja meg a természet rendjét, lakói kizárják a pénzt, a politikát, a háborút (társadalmiság), ezzel kiszigetelve magukat a történelmi időből egyfajta időn kívüliségbe, de mivel ezt tudatosan teszik, idilli létezésük a szigeten nem azonos a paradicsomi állapottal –csak annak egy visszaállítási kísérlete (ember által létrehozott paradicsom, és nem Isten által teremtett)


    -archaikus idill, a rousseau-i szentimentalizmus világa

 
    -biztonság- és menedékjelkép, különállás- és kivonulásjelkép

-regénykezdet és –zárlat ==) a mitikus teljesség, a kozmikus harmónia nem állítható vissza, az eredethez nem lehet visszalépni, csak kezdetek, újrakezdések lehetségesek (későromantika)  

Szereplők: 
A főhős:-a természettel vívott titáni küzdelem után egy társadalmi erőtérbe kerül: a hajó, elsüllyedésével hatalmas kincs birtokosává teszi, hasznos embernek bizonyul a társadalomban, „arany” emberré válik

-a hajó így Timár midászi oldalának jelképeként is felfogható, midászi oldal: a főhős pénzhez, hatalomhoz, birtokláshoz való viszonya, mely az aranyban fejeződik ki

-Midász-mítosz: a korban gyakran a mindent megnyerés — mindent elvesztés példázataként nyer jelentést

-itt a birtoklásvágy mindenre kiterjed: anyagi világ, emberi kapcsolatok, idő, létezés egésze: Timár meggazdagodása a véletlenek sorozatának is tekinthető, a véletlenek alkalmat adnak a meglévő tulajdonságai megnyilatkozására (de jelleme nem fejlődik)
-egyetlen egyéni döntése –a kincs megtartása- meghasonlásának, vívódásának fő okozójává lép elő: minél sikeresebb, annál kevésbé azonos önmagával, annál inkább bekebelezi őt az arany

-Timár eredendő, harmonikus létezésének megromlásának oka a pénz

-veszteségérzete Timéához való kapcsolatában jelenik meg leginkább: bűntudat, boldogtalanság

-a társadalmi közegben meghasonló hős érzelmi-lelki veszteségeitől menekülve olyan létmód helyreállítására törekszik, amelyben a széthulló világgal szemben újra megélheti az egyetemesség és teljesség élményét

-önazonosságát –emberként- egy másik életben próbálja helyreállítani, de ezzel válságos helyzetbe kerül --) öngyilkossági kísérlet

-kettős történet: a helyszínek és a szereplők megosztottsága: 


-Komárom -társadalmi szféra, az arany és birtoklás világa, Timéa


-Senki szigete -Noémi, önként társul Timárhoz

-Timár élete megoszlik a két világ között

Krisztyán Tódor: ő is igényt tart mindkét világra, de míg Timár menedékként akarja megtartani a szigetet, addig ő az ,,arany” törvényei szerint akarja azt birtokba venni 

-Timár és Krisztyán között: ellentétek (társadalmi elismertség és megvetettség) és hasonlóságok (mindketten sok nyelven beszélnek, világok között közvetítenek, mindketten igyekeznek kiiktatni a másikat mint legfőbb akadályt)

-Krisztyán démoni figura, mely Timár midászi oldalát testesíti meg, uralkodik a hős fölött mint titkainak egyedüli tudója, a véletlen folytán bekövetkező halála Timár társadalmi identitásának, aranyember-voltának halála is
Elbeszélés a regényben:

Az elbeszélő történetre vonatkozó ismeretei szerint:

-szubjektív (mindenható, omnipotens) elbeszélő: tudása felette áll a szereplőknek, belső nézőpont, közvetlen jellemzés, megnevezi a szereplők tetteinek indítékát, mindent tud a prózavilágban történő eseményekről 
-objektív elbeszélő: tudása alatta marad a szereplőkének, külső nézőpont, az elbeszélő háttérbe szorul, a hőst létében mutatja be, közvetett jellemzés, cask a rejtett indítékok megsejtésére ad alapot

-a regény első fejezeteinek elbeszélésmódjában külső nézőpont érvényesül

-az első fejezetekben az események (veszélyhelyzetek, kalandok) nem kötődnek szükségszerűen a történet egészéhez, ahogy azonban gyarapodnak a szereplőkről való ismeretek, visszaszorulnak az esetleges epizódok, felgyorsul az elbeszélés ritmusa, a történetvezetés pedig ok-okozati meghatározottságúvá válik: a lelki indítékok válnak meghatározóvá, a regény tere a természet szférájából fokozatosan társadalom közegébe vált, a jellemábrázolás szubjektívvé, a helyzetek bemutatása egyre objektívebbé válik: az elbeszélő egyre inkább mindentudó lesz a jellemek belső életében (pl. amikor Timár rejtekhelyéről figyeli Kacsuka és Timéa találkozását)
-a jellemek fokozatosan előtűnnek, de nem formálódnak, nem változnak

-a jellemek fokozatos megmutatkozása teszi hangsúlyossá az előreutalások szerepét (pl. Timéa és Noémi találkozása a Senki szigetén)
- a véletlenszerű mozzanatok a jellem belső törvényeinek érvényrejutását segítik, a belső okokat hozzák felszínre (pl. a kincs megtalálása)

-a zárlatban maga a történetmondó is szereplővé válik, ezzel egyszerre megerősíti és elbizonytalanítja a történet valószerűségét --) bizonytalanság érzése visszamenőleg is, és a jövőre nézve is

