Act venetian, de Camil Petrescu

Personalitate complexa perioadei interbelice, Camil Petrescu s-a remarcat ca un
creator plurivalent prin multitudinea domeniilor abordate: poezie, proza (romancier),
dramaturgie, filosofie si eseisticd.

Partizan al sincronismului, al necesitatii racordarii literaturii romane la cea
occidentald, precum si la achizitiile culturale din domeniile: psihologiei, filosofiei (vezi eseul
Teze si antiteze), Camil Petrescu a ilustrat aceastd necessitate de sincronizare atit prin
universal romanesc (Ultima noapte de dragoste, intdia noapte de razboi si Patul lui Procust)
cat si in planul dramaturgiei.

Adept al autenticitatii (teoretizatd si in planul romanelor) pe care o definea nu numai
ca trdire plenard a concretului existential, el pleda pentru aducerea lui sub reflectorul
constiintel.

Dramele sale (Act venetian, Jocul ielelor, Sufletele tari, Danton) se inscriu in formula
TEATRULUI DE IDEI. Drama de idei este centratd pe un conflict ideatic (conflict de idet).

Mutatia (schimbarea) fundamentald pe care o aduc piesele sale constd in faptul ca
protagonistul nu se mai confruntd cu un FATUM (destin), sau cu lumea, accentul nu mai
cade pe un conflict exterior, ci se mutd in planul interior, al constiintei personajului.

Asa cum afirmd in “ADDENDA LA FALSUL TRATAT” — unde pledeazd pentru o
drami absolutd, actiunea e conditionata exclusiv de acte de CUNOASTERE, iar evolutia
dramatica e construitd prin revelatiile succesive pe care le traieste eroul. Prin urmare C.P. =
AUTORUL UNUI TEATRU DE CUNOASTERE, eroii parcurg CRIZE DE ORDIN
COGNITIV, in care sentimentele si pasiunile sunt condifionate de manifestarea unei
constiinte lucide, insetate de certitudini absolute, pe care sda le opuna relativitatii lumii
fenomenale.

Piesa Act venetian, elaboratd intr-un act, in 1919, apoi i-a addugat 2 acte (intre 1945-
1946), actul scris in 1919 devenind axa mediana a piesei, piesa structuratd in 3 acte.

Cronotopul: Actiunea piesei e proiectatd pe fundalul secolului XVIII, in Venetia, in
ultimii ani de republicd independentd, perioada convulsionatd de contraste (legea inchizitiei
si placerii, cum o defineste Cellino), epocd de agonie, decadenta perceputd atat in plan politic
+ economic cat si al moravurilor (vezi rolul de sigisbeu).

Actiunea piesei + Problematica
Tema piesei: Atingerea absolutului de iubire. Problematica piesei: neputinta atingerii
1dealului, valorilor absolute intr-o lume in care adevarul absolut se transforma in adevaruri,
frumusetea in frumuseti, iubirea in 1ubiri. Lumea, societatea = un pat procustian, in care
valorile se relativizeaza.

Actiunea piesei: Protagonistul piesei — Pietro Gralla — apdrator al valorilor absolute se
pregdteste pentru o mare bdtdlie navala. Spirit intransigent, care nu admite compromisurile
(orice compromis anuleazd victoria), cand constatd starea jalnica a flotei venetiene (pe care
se cheltuiserd milioane de techine) il trage la raspundere pe Signior Daniello — proveditorul
(conducatorul) arsenalului, 1l pdlmuieste. I se 1a comanda flotei venetiene si 1 se Incredinteaza
lui Elmo, prietenul cel mai bun, care acceptd. Tradat de Venetia despre care afirma cad “m-a
tradat ca o curtezand”. Trddat de Elmo, care accepta comanda flotei, se intoarce la Alta ca la
un refugiu, ca la o insulad de puritate, cu intentia de a se izola la indl{imi, departe de Venetia
decdzutd. Surprinsd de intoarcerea neasteptatd a sotului, Alta se simte responsabild pentru
viata lui Cellino (agitat de zidul exterior) si il injunghie pe Pietro. Injunghirea provoaci un
sir de revelatii care vor duce la scindarea interioard a eroului, se spune unui LUCID
EXERCITIU INTROSPECTIV, la sfarsitul caruia constata cu o amara luciditate ca nu este
superior celorlalti. “Cat de ridicol m-am amagit totdeauna ca sunt altfel de om, ca sunt afara
din randuri” (i1 marturiseste Altei). Are revelatia ca el s-a nselat asupra ei (nu tu m-ai inselat
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si asta rupe totul in mine azi), ca si in Ultima noapte... 1si pierde increderea in vigoarea si
puterea inteligentei de a discerne si alege. Scindat interior va pleca in final pe mare pentru a
se putea regasi.

Extrem de interesantd este, sub raportul evolutiei relatia cu Cellino, la fel de incitanta
e constructia celor doud personaje. Personajele masculine sunt construite pe POLARITATE
(antinomia, opozifia): omul superior, apdratorul valorilor absolute si omul superficial,
respectiv Pietro versus Cellino. Se remarca de-a lungul scenariului dramatic MOBILITATEA
personajelor, ele nu rdman fixate in tiparele, tipologia initiald, ele suferda metamorfoze
spectaculoase, transformdri interioare neasteptate. Cellino va fi magnetizat de puterea, forta
interioard a lui Pietro s1 va dori sa-1 devina discipol, iar Pietro, dupd ce-i cere iertare pentru
ca-l umilise, 11 cere sd-1 devind maestru in cunoasterea sufletului feminin.

Personajele dramei sunt caracterizate prin mijloace specific genului dramatic.
Caracterizarea directd se contureaza in didascalii prin intermediul celorlaltor personaje, dar
cea mai spectaculoasa este, in cazul tuturor personajelor autocaracterizarea in secventele in
care personajele se autodefinesc. Caracterizarea indirecta transpare din actiunile personajelor,
ponderea importanta o detine paradigma de gandire (cum gandesc) — relatia dintre gandire si
fapte (Pietro, mai ales), vestimentatiei, nume. In didascilii se configureazi profilul spiritual a
lui Pietro, precum si trecutul acestuia (caracterizare directd). Portretul fizic e centrat pe o
ebosa (schita de portret), redus la varsta, staturd si fizionomie: “Barbat de 40 — 50 ani, inalt,
nas puternic, gurd mare, nervozitate barbdteasca, impulsiv”. Portretul gliseazd (alunecd) spre
interioritate: “Da o impresie de loialitate, de profunda si aspra bundtate poruncitoare”. Fiinta
dominanta de hotdrare “atunci privirea lui devine de otel, fata lui paralizeaza prin paloarea ei
insdsi pe adversar”. Aparent foarte calm si echilibrat, dar numaidecat se ghiceste in el o
fierbere interioard fird egal. Gandeste lucid pand si-n clipele de febra. Ultima secventd de
portret e consonantd cu autodefinirea din finalul piesei “Ceea ce este esenta firii mele este
tocmai de a nu visa treaz, de a nu ma amdgi cu naluci... accept orice imi da viata: incercari
grele, urdtenie, moartea insasi, dar nu amagirea”.

Actul inta1 surprinde conflictul exterior: Pietro/Cellino — alimentat de unul identic —
paradigme (modelele) divergente de gandire. Caracterizarea indirectd transpare aici din
secventele retrospective. Aflat in fata machetei cu Nicola rememoreazd secventele din
trecutul rdzboinic. Se contureazad aici ipostaza de combatant, rdzboinic. Dominantele de
caracter: curajul, bun strateg. Castigarea bataliei de la Isola Nera fusese precedata de un plan
de luptd pus la cale in cabina sa cu Nicola. Spirit justitiar + curajul (pe pasa l-a ucis cu mana
lui), pentru cd ucisese 300 de femei si copii. S-au intors cu prada si 1400 sclavi eliberati.
Atunci a primit titlul ce CONTE (prin merite personale).

Dupa ce e rdnit invatd sd lupte si cu mana stdngd castigandu-si faima de luptitor.
Impreuni cu Nicola au ajuns sclavi, cumpdrati de un batran orb din Damasc, Keir — Bey,
mare cdrturar de la care a Tnvatat sa dezlege probleme de algebra si poemele lui Zohair, il
ajuta al alchimie, i-ar fi eliberat dacd nu s-ar fi otrdvit. A lucrat la galere 6 luni cu Nicola, au
fugit la Malta. In 14 ani i s-a luat comanda de 2 ori pentru ci era prea aspru cu echipajul, a
pus in fiare 60 oameni din echipaj si a retezat mana secundului care scosese sabia. Nu
admitea neascultarea.

Spirit neindurdtor, care nu admite dezordinea, neascultarea si lipsa de disciplind: a
impuscat 10 marinari care nu se intorsesera pe corabie, ci cdutau pradd prin oras, se
imbataserd si nu executaserd ordinul de a veni pe corabie. Caracterizarea directd — Nicola:
“Inainte de batilie parcid nu mai era om. Ai zice ci-i cel mai fricos, ma trimite de 2-3 ori in
spionaj... schimba de zece ori planurile...Dar cind lupta a inceput, nu-1 mai recunosti... E ca
moartea Insasi...”

In discutia cu Nicola transpar noi trisituri: simtul acut al responsabilititii “O batilie
trebuie pregatitd cu grijd. E o rdspundere coplesitoare”. Natura cerebrald, convingerea ca
lupta se castigd cu mintea, dacd e treazd in tine, nu cu mintea beatd: Scepticismul,
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neincrederea In oamenii “care ocolesc orice control si-ti spun “ai incredere in mine” sunt de
reguld niste sarlatani”. De altfel temerea fatd de iresponsabilitatea lui Danielo se confirma
inainte de batilie.

Asadar trecutul sdau de fost sclav si pirat (schitat in didascdlii) “intiparit pe fatd”,
culmineaza cu o traiectorie spectaculoasd. Ajunge provditor (comandant) al flotei venetiene
prin forte proprii, faima si titlul de conte si-1 castigd prin numeroasele bétdlii navale castigate.
Din aceastd ipostaza dubla de comandant al flotei, dar si de rdzboinic absolut cere lui Cellino
sd demisioneze din conducerea fregatei Vellocitta pe motiv cd nu-si cunostea flota si
echipajul. Acesta constituie conflictul exterior al piesei, alimentat de unul ideatic. In
subsidiar se remarcd un conflict dintre Eu/lume (societatea venetiana decdzuta).

Din discutia cu Cellino (reprezentant al tineretului patrician, omul superficial, frivol,
care si-a castigat ereditar titlurile, prin faima strabunilor si inscrisi in cartea de aur a Venetiei)
transpare un spirit incisiv, satira personajului virulenta (acidd) — vezi caracterizarea facutd
lui Cellino “un cap de berbec frezat”, “catelus inzorzonat, animal domestic”.

Notatiile din didascélii (scurte notatii de caracterizare directd) reliefeaza impulsurile
violente ale lui Gralla, dar si o autocenzurd, autostapanire remarcabild “vine furios spre el , e
gata sd-1 loveascd, se stdpaneste, dar cu fiecare gest aproape cd il pdlmuieste”. Limbajul
gesturilor e consonant cu replicile personajului. “Cu bastonul cel lung de pe masa, i1 da jos
peruca, asteaptd un gest de protestare din partea lui.”

Polemica dintre cei doi reliefeazi doud naturi divergente. Intregul etafodaj polemic
(constructia polemicd), pune in lumind 2 paradigme/viziuni diferite asupra lumii. Centratd pe
o tripld problematicd (placerea, femeia, ubirea), polemica sustinutd prin monologuri € un
prilej de autodefinire al protagonistului (autocaracterizare).

Gralla contureaza o ierarhie a placerilor:

1. Expeditiile lui Saussure pe Mont Blanc (transcenderea limitelor).

2. Eliberarea convoaielor de sclavi sau a prietenului din temnitd —
echivaleaza cu sacrificial libertatii individuale in numele alteritatii (a
libertatii celuilalt).

3. Placerea de a gandi —pldcerea suprema intruchipata de filosoful Spinoza,
care renuntase la toate placerile lumii pentru una singurd: aceea de a gandi.

Pentru Cellino (exponent al tineretului patrician), pldcerea se rezumd la baluri si la
cucerirea femeilor. In privinta femeilor opiniile celor doi contrasteazi violent. Pentru Cellino
femeia = un accesoriu al vanitdtii “ femeia e o podoabd ce trebuie cuceritd cu gentilete,
curtoazie si spirit sceptic.” Pentru Gralla femeia ¢ 0 MONADA (esentd a lumii), monada
imediat urmatoare dupd Dumnezeu. Iubirea, de asemenea e proiectatda in sfera absolutului,
inteleasd ca daruire totald: “Trebuie sd arunci in flacara iubirii totul, tot ce ai fost, tot ceea ce
esti, tot ceea ce vei fi... tot miezul mintii, ambitii fard margini... abia atunci simti dogoarea
el...”

Actul II contureazd conflictul erotic, care va genera conflictul de ordin ontologic
(existential) din actul II1.

Cel mai spectaculos, sub raportul metamorfozelor interioare, este ultimul act. In plan
conjugal raporturile se reduc la ipostaza de bolnav versus ingrijitoare (Alta), si la parteneri de
sah. Pietro incearcd sa descopere motivatiile adulterului. Dramei iubirii 1 se suprapun
sensurile unei drame a cunoasterii. Gralla accepta declaratia falsa a Altei in schimbul
lamuririi cauzelor infidelitdtii (deficientele, lipsurile trupului, varsta, virilitatea masculind).
Alta le neagd pe toate. Gralla conchide ca nici pentru ea nu e clara preferinta pentru Cellino.

Cellino revine in scend total schimbat. Nu mai poartad perucd, invdtase sa manuiasca
spada, il provoacd pe Gralla la duel, lupta cu Nicola ulterior, dupa ce e ranit Gralla anuleaza
duelul. Prin caracterizare indirectd transpare schimbarea lui Cellino, provocatd de o revelatie:
“viata asta nu merita trditd oricum”. E limpede cd atributele lui Gralla 1-au marcat, il admira

3



acum si-1 cere sa-1 devind maestru. Caracterizarea direct, facuta de Cellino lui Gralla,
surprinde prin descoperirea dominantelor lui Pietro: “Vreau sa invat sa privesc spre cer... sd
fiu loial s1 brav...sd nu ma inclestez bicismic de viata... Nu e nevoie decat sa ma lasi in
apropierea dumitale, cici apropierea d-tale transforma oamenii...singurd.” Intre timp Cellino
ceruse napoi comanda fregatei “Vellocitta” si a Inteles nesocotinta Republicii (cand i-au
retras comanda flotei). Ii cere lui Gralla si vini in fruntea Venetiei pentru a risturna
aristocratia putredd. Gralla refuza “Eu nu mai sunt decat umbra unui om pe care-l credeam ca
existd”. Acelasi duh care 1-a determinat pe Cellino sa renascd (“Am vdzut cd nu sunteti la fel
cu oamenii pe care i-am cunoscut pand acum, am simfgit cd un duh prezent si nevazut decat in
gand, m-a facut s md nasc din nou... nu pot decat sa va ardt cat de nemarginitd e admiratia
pe care v-o port.”’) acelasi duh il determina pe Gralla la scindarea interioara.

Rolurile se inverseazd. Gralla in cautase pe Cellino pentru a-i cere scuze pentru
umilintele la care il supuse. Descopera cd fusese ridicol in felul in care-l tratase initial pe
Cellino. i cere lui Cellino si-i devini maestru in cunoasterea femeilor (Reflex al oboselii si
dezamagirii). Cellino nu-si schimba opinia despre femei. Si el cauta femeia ideala dar o vede
risipitd intr-o pluraritate de fiinte. “Eu stiu ca femeia ideala existd totusi pe lume si de aceea o
caut. Dar mai stiu cd nu e intr-o singurd fiinta, ci e risipita in toate femeile... trebuie s-o
aduni...”

Gralla se pregateste sa plece pe mare pentru a se regdsi, Cellino ii cere sd-l 1a si pe el
si sd-1 slujeasca in luptele viitoare, cu dorinta de a trdi viata pe care a trdit-o Pietro. Pietro
pleacd fagaduind ca-i va da un semn daca va izbuti sd se regdseasca pe sine.

Concluzii

Ca orice dramd, Act Venetian surprinde complexitatea vietii si fiinfei umane precum
si natura contradictorie a acesteia. Personajele dramei sunt complexe, verosimile, amestec de
calitati si defecte.

Substanta tragica a conflictului e alimentatd de structura protagonistului care nu poate
abdica de la conditia sa, nu poate renunta la valorile sale.

Problematica piesei lumineaza neputinta/imposibilitatea atingerii absolutului prin
iubire. Valorile absolute se relativizeaza in lumea fenomenald. Gralla a trdit o vreme mirajul
1ubirii absolute, ca apoi acest ideal sd se prabuseasca o data cu trddarea Altei, care nu s-a
putut emancipa de sub dominatia naturii ei pasionale, n-a rezistat prea mult in climatul de
gheatd al palatului lui P. Gralla, acolo unde valorile erau proiectate intr-o dimensiune a
absolutului. Alta nu s-a putut mentine la indltimea alegerii ficute prin casatoria cu Gralla.



